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Utvardering med hjalp av en dokumentstudie (del 1)

UPPDRAGET FRAN BILDNINGSFORVALTNINGEN | HALLEFORS
KOMMUN:

-att gora en historisk beskrivning av Kulturskolan i Hallefors utifran olika styrdokument (till
exempel nationella och lokala malbeskrivningar),

-att sammanfatta tidigare utvarderingar,

-att beskriva inneborden i begreppet “kultur” utifran lokala texter,

-att genom utvarderingen underlatta for en framtida styrgrupp att formulera fragestallningar
infor en fortsatt, planerad utvardering (del 11).

Kulturskolan i Hallefors skall alltsa enligt uppdraget dels beskrivas, dels
utvarderas i flera olika perspektiv. Syftet ar, enligt uppdraget, att utvérderingen
skall klargora huruvida Kulturskolans verksamhet har satt spar och i sa fall
vilka. Min framstallning kommer att struktureras med utgangspunkt i uppdragets
olika steg och i stora drag disponeras enligt foljande:

Kulturskolan i Hallefors — ett historiskt perspektiv
Tidigare utvarderingar; en problematisering i flera led
Begreppet “kultur” i Kulturskolan i Hallefors

”Spar” for fortsatta utvarderingar

Pwnh e

1. Kulturskolan i Hallefors — ett historiskt perspektiv

Under denna rubrik har jag valt att beskriva och diskutera Kulturskolans
historia, dels med utgangspunkt i nagra malsattningar som skolan haft 6ver tid,
dels i skolans standigt vaxande verksamhet, sarskilt med tanke pa samverkan
med grundskolan, frivilliga inslag och féreningsverksamhet. Férhoppningsvis ar
det genom att min utvardering i detta avsnitt riktar fokus pa just dessa
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perspektiv, som nagra av de efterlysta "sparen” (se ovan) sa smaningom kan
komma att framtrada.

1.1. Malséattningar nu och da

Enligt nu gallande reglemente for Kulturskolan i Hallefors (2006-01-01)

ar malsattningen att alla barn och ungdomar skall fa mojlighet till eget skapande,
till kulturupplevelser och delaktighet i kulturlivet, att de utvecklar kunskaper
och fardigheter inom a@mnena musik, teater, dans, bild och form samt 6vriga
estetiska verksamheter, och att forutsattningar skapas for att de sjalva skall
kunna ga vidare i sin konstnarliga utveckling. Malsattningen ar dessutom att
starka elevernas sjalvfortroende, att framja gemenskap och kreativitet, att stodja
elevernas utveckling mot att vara lyhdrda i olika situationer, att ge
forutsattningar for att de skall kunna uppskatta och ta del av andras konstnarliga
utévande, samt att stimulera aven 6vriga kommuninvanare till olika kulturella
uttrycksformer i féreningslivet och pa sin fritid.

Kulturskolan skall emellertid likaledes ha som malsattning att samverka med
grundskolan for att bland annat uppmarksamma och utveckla elevernas
spontanitet, kreativitet, nyfikenhet och lust att upptécka, lara och uttrycka sig.
Malsattningen ar darfor ocksa att med hjalp av varierade kulturella
uttrycksformer pa olika satt beframja elevernas larande och att skapa reella
forutsattningar for att alla skall kunna anvéanda sin yttrandefrihet.

For att vi skall kunna utveckla en historisk forstaelse av Kulturskolan i Hallefors
kan den nu géllande, mycket omfattande malbeskrivningen jamféras med den
allra forsta som formulerades 1991 i samband med att en 1989 av kommunen
tillsatt beredningsgrupp diskuterade den tidigare kommunala musikskolans
eventuella utveckling till en Kulturskola. Malsattningen som féreslogs den
gangen var:

(...) att bereda tillgang och utbud av kulturaktiviteter for invanarna i Hallefors kommun,

-att ge kulturinslagen en tydligare profil i kommunens samlade barn och

ungdomsverksamhet,

-att medvetandegora olika kulturinslag som delar i en stérre helhet for att rasera sociala
barridrer och 6ka jamlikheten manniskor emellan,

-att stimulera Kulturskolans elever samt évriga kommuninvanare till fortsatt kulturverksamhet
i foreningslivet och pa sin fritid ("Modell for utveckling mot en Kulturskola” 1991-04-11, s
1).

De bada dokumenten kan, enligt min mening, tolkas sa att malsattningarna for
Kulturskolan dels har forskjutits nagot, dels utvidgats under de 16 ar som skolan
existerat. Fran att i borjan mera rikta sig mot Hallefors kommuns invanare i
storsta allménhet for att riva ner sociala granser genom att erbjuda alla tillgang



till kulturaktiviteter och mojlighet att delta i kulturverksamhet, galler
malsattningen idag i storre utstrackning och mera explicit elevernas mangsidiga
konstnérliga utveckling och stérkta sjalvfortroende, liksom deras lust att lara och
att med hjélp av olika kulturella uttrycksformer beframja sitt larande.
Demokratiaspekten finns kvar i den meningen att Kulturskolan skall skapa
forutsattningar for att alla skall kunna anvanda sin yttrandefrihet. Talet om att
rasera sociala granser med hjalp av kulturaktiviteter har daremot forsvunnit.

De bada dokumenten kan ocksa sagas ge uttryck for olika fragestallningar som
Hallefors kommun fokuserat pa vid de olika tidpunkterna. Nar Kulturskolan
startade 1991 skedde detta namligen mot - om inte alla sa dock flera -
ekonomiska odds (Graneheim 1994; Alling-Ode 1997; Trondman 2003 &
Eriksson 2004).

Hallefors kommun, c:a 8 mil nordvast om Orebro med Hallefors som centralort
och de omkringliggande orterna Grythyttan, Bredsjo, Hjulsjo, Savsjon och Loka
hade i slutet av 1900-talet en 6ppen arbetsloshet pa nastan 15 procent. For
ungdomar upp till 25 ar var arbetslosheten annu hogre. Fran att tidigare ha varit
en valmaende bruksort med jarnindustri, bergsbruk och skogsbruk, hade
kommunen bland annat genom arbetsmarknadens strukturomvandling och
nedlaggningen av industrier fatt styra ver allt fler arbetstillfallen till offentlig
sektor, medan befolkningen hade minskat med drygt 25 procent fran 1970-talet
och framat. Den tidigare naturliga vagen fran skolan till bruket var inte langre
sjalvklar (Graneheim 1994; Trondman 2003).

Samtidigt har traditionen att musicera och bedriva musikundervisning i
kommunen alltid varit stark. Sveriges forsta bruksorkester bildades just i
Hallefors sa tidigt som 1796 och musikundervisningen i kommunal regi startade
redan under 1950-talet. 1959 inrattades en kommunal musikskola (Graneheim
1994). Nar sa det stdende temat i kommunens budgetdiskussioner fran mitten av
1980-talet och framat utgjordes av ett forslag att lagga ner den kommunala
musikskolan i besparingssyfte, fanns mahanda den musicerande, kulturella
traditionen dar som en motkraft. Det pagick dessutom redan ett forsok med en
klassorkester (MusseCombo) i en mellanstadieskola ("Kulturskolan Hallefors”
1997). Kanske skulle man, istéllet for att l4gga ner musikskolan, bredda den till
att inkludera dven bild/form, dans och teater/drama och omskapa musikskolan
till en kulturskola for alla elever? Modeller for sadana kulturskolor fanns redan
pa flera orter i Sverige (Graneheim 1994). Det framgar av olika dokument, (till
exempel Alling-Ode 1997) att denna offensiv mot nedldggning delvis drevs av
enskilda personer. En av dem var Susanne Grundstrom, davarande ordférande i
beredningsgruppen. Hon relaterade sina egna erfarenheter av att spela
amatorteater i Hallefors och att darigenom vaxa som manniska och ”kunna
forandra varlden”, till mojligheten for alla invanare i Hallefors att genom
etablerandet av en kulturskola gora liknande erfarenheter (Alling-Ode 1997).



Om vi da gar framat i tiden till Kulturskolans malsattningar 2006 (se ovan) kan
konstateras att "kulturen” med aren tycks ha fatt en allt vidare betydelse (se
ocksa avsnitt 3 nedan). Den tycks med andra ord inte langre enbart ha ett
egenvarde eller fungera som ”motgift mot skrépkulturen”, som "ett vapen mot
arbetslosheten” eller som en maojlighet att tillvarata barns olika uttrycksbehov
(Graneheim 1994, s 22). Den skall ocksa, enligt malsattningarna idag, kunna
bidra till elevernas larande i stort.

Det framgar av manga olika dokument (till exempel ”Kulturskolan Héllefors
utvardering 1991/1992”, ”Kulturdepartementet 1997”; "Kulturskolan Héllefors
verksamhetsplan 1999-2000; ”Handlingsplan for Kulturskolan i Hallefors och
redovisning av analys inom Vaxtkraft Mal 3”, 2002 & Soérenson 2005) att
Kulturskolan i Héllefors, trots att den sedan begynnelsen fungerat som en egen
resultatenhet (se nedan), standigt har diskuterats utifran mojligheten till ett storre
samarbete med grundskolan, ett samarbete som bland annat pa grund av
administrativa svarigheter och olika skolkulturer inte varit problemfritt. Enligt
en utvérdering av en konferens i Grythyttan gallande landets alla
Kulturskolor1994 skulle darfor den da nyinforda laroplanen Lpo 94 med sina
formuleringar angaende “drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild,
text och form” som viktiga inslag i skolans verksamhet éverhuvudtaget (Lpo
94,s 8) i framtiden mojligen kunna underlétta en samverkan mellan Kulturskolan
och grundskolan (se vidare nedan).

Om man i ett utbildningsretoriskt perspektiv saledes hardrar tolkningen av
malsattningsformuleringarna fran 2006, sa har den roll man tillskriver
Kulturskolan idag vuxit fran att fran bérjan ha haft en jamlikhetsskapande och
personlighetsutvecklande funktion till att betraktas som ett slags pedagogiskt
universalmedel for skolutvecklingen i Hallefors kommun Over huvudtaget( se
ocksa avsnitt 3, nedan).

1.2. Enstandigt expanderande verksamhet

Nar Kulturskolan startade hostterminen 1991 hade beredningsgruppen fran 1989
foreslagit att Kulturskolan (likt den tidigare musikskolan) skulle utgora en
sjalvstandig del inom Barnomsorgs- och Utbildningsndmndens
verksamhetsomrade. (Idag lyder den liksom grundskolan, gymnasieskolan, den
tidigare Kultur-och Fritidsforvaltningen samt Barnomsorgen under
Bildningsforvaltningen). Modellen for Kulturskolan bestod da, liksom nu, av
foljande grundlaggande delar:

A. en obligatorisk del for de forsta fyra aren i grundskolan, vilket
innebér att varje elev inom Héllefors kommuns grundskolor under



sin skolgang skall ha genomgatt utbildning i dans, teater, musik
samt bild och form. D&rmed ville man "tvinga” alla elever, oavsett
intresse, kon och bakgrund att dtminstone préva att arbeta med
dessa &mnen under sin skoltid ("Kulturskolan i Hallefors — En liten
presentation”. 1995),

B. en "frivillig”, obligatorisk del fran ar 5 som skulle ersétta de
tidigare fria aktiviteterna och dar eleverna fick valja en fortsatt
fordjupning inom nagot av omradena under A, och dar samtidigt
valmojligheterna nar det galler kulturella @mnen med tiden Okat for
grundskolans senare ar, och, slutligen

C. en frivillig, avgiftsbelagd del, individuellt eller i grupp och pa
sérskild tid.

Till detta kom ocksa Kulturskolans roll for frivillig foreningsverksamhet, en
verksamhet som under dren expanderat avsevart (se nedan), liksom det faktum
att larare fran Kulturskolan idag ocksa undervisar pa gymnasieskolans
individuella program inom kurser som Estetisk verksamhet, Estetisk orientering
och Fotografisk bild.

Redan 1991 menade man emellertid (och kanske som ett forsta led i den darefter
standigt pagaende diskussionen angaende nodvéandigheterna av en ékande
samverkan med grundskolan), att undervisningen inom varje moment inom den
obligatoriska delen av Kulturskolan skulle dga rum klassvis, dels for att halla
samman klassen, dels for att forstarka Kulturskolans betydelse i den dvriga
undervisningen ("Fran musikskola till kulturskola, resultat av ett
utredningsuppdrag ”, Beredningsgruppen 1991, s 4f).

Hur har da denna efterstravade samverkan med grundskolan diskuterats och
vilka strategier har anvants for att utveckla den? Sammanfattningsvis kan sagas
att manga mal for just denna samverkan har formulerats 6ver tid och manga
olika problem har identifierats. Under ett seminarium i Umed 1996 presenterade
till exempel den davarande rektorn for Kulturskolan i Hallefors for
Kulturdepartementet de upplevda problemen med att Kulturskolans verksamhet
delvis finansieras med medel fran grundskolan dven om den inte hér ihop med
grundskolan, och med att pedagoger, med en annan tradition &n den som rader i
grundskolans lararkar, gar in och bedriver undervisning i bild och musik och
elevers val. Senare samma ar skickade Hallefors Kulturskola dessutom en
handlingsplan till Kulturdepartementet angaende “undersokning och
utvecklingsarbete rorande relationen Grundskola - Kulturskola i Hallefors
Kommun”. Ett av syftena med handlingsplanen var att "undersoka maojligheten
att mer an idag integrera kulturamnena i elevernas laroprocesser” och att "skapa
en gemensam plattform for fortsatt utvecklingsarbete — en arena dar
larargrupperna kan motas”. | handlingsplanen skisserades tre delstudier. Inom



projektet Kultur i skolan, KIS, beviljades Hallefors kommun féljande ar (1997)
av Kulturdepartementet i stort sett alla de medel som man ansokt om for sitt
utvecklingsarbete (se ocksa nedan, avsnitt 2.2.).

Av en analys av olika dokument fran senare ar att doma, till exempel "Héllefors
Kulturskolas utvecklingshistoria 2002-2005” (S6renson 2005) kvarstod
emellertid en del av samordningsproblemen 6ver tid. | samband med en EU-
anstkan 2001 gjordes en nuldgesbeskrivning bland annat avseende personalens
arbetssituation, av vilken framkom, att de larare inom Kulturskolan som
huvudsakligen arbetade inom den obligatoriska verksamheten kande sig
splittrade med alltfor korta undervisningspass, alltfor lite planeringstid, alltfor
stora barngrupper och alltfor daliga lokaler. Samtidigt kande de sig standigt
ifrdgasatta av vissa politiska falanger inom kommunen..

Under lasaret 2002-2003 bildades tre arbetslag i syfte att fordjupa samarbetet
mellan larare i olika kulturdmnen och mellan Kulturskolans och grundskolans
larare pa olika skolor. Dessa nya arbetslag forsokte under aret att hitta olika
former f6r samverkan, men grundskoleldrarna upplevde trots dessa forsok ingen
skillnad mot tidigare. Likval, en asikt bland Kulturskolans larare, som aterkom
och som skulle kunna uppfattas som en fortackt kritik av lararna i grundskolan,
var att man menade att atminstone Kulturskolans larare inte hade nagra
samverkanssvarigheter.

Ett lasar senare hade organisationen for arbetslagen dock stabiliserats och den
gemensamma tiden for konferenser hade fatt en tydlig struktur. (S6rensson
2005). Detta gav utrymme for fordjupade visioner och samverkansdiskussioner.
Hur skulle man till exempel kunna uttrycka gemensamma mal for verksamheten
I grundskolan och Kulturskolan? Hur skulle man kunna satta sig in i varandras
pedagogiska arbete? Hur skulle man kunna hjalpa eleverna att finna verktygen
for sitt livslanga larande? Hur skulle man skapa en rod trad for alla @amnen? Och
dessutom; vilka samarbetsformer skulle kunna utvecklas vidare? Skulle man ha
en gemensam planeringsdag infor lasaret? Skulle man ha ett kalendarium som
alla i forvaltningen kande till? Det framgar, som jag ser det, av Marianne
Sorensons studie (2005) att utvecklingen under arens lopp, trots diverse
problem, rort sig mot allt storre integration mellan Kulturskolan och
grundskolan. Av en kvalitetsredovisning for aret 2006. (S6renson 2006) framgar
dessutom, att elever i behov av sarskilt stod integrerats i verksamheten pa
fritidsklubbarna, att det finns en sérskild musikgrupp for sérskolans elever och
att de elever som har sérskilda behov avgiftsbefrias fran den frivilliga
verksamheten i syfte att starka deras utveckling och samspel med andra.

Samtidigt som Kulturskolan i Hallefors saledes kampat med vissa
samordningsproblem i relation till grundskolan har den emellertid



verksamhetsméssigt kontinuerligt expanderat, dels vad avser den "frivilliga”,
obligatoriska undervisningen, dels den avgiftsbelagda frivilliga verksamheten
dels foreningslivet. Nagra jamforelser mellan da och nu kan tjana som exempel:

Nar Kulturskolan startade 1991 erbjods inom den "frivilliga”, obligatoriska
delen kort och gott dans, teater, musik samt bild & form (”Fran musikskola till
kulturskola”,Beredningsgruppen 1991, s 4). ldag har utbudet bade vuxit och
specificerats till att som fordjupning erbjuda “kulturamnen som sprak” dels i
form av bild, dans, drama/teater och musik, dels som uttrycksform i nagot tema
dar varje skola utformat sitt eget upplagg (Sérenson 2006,
”Kvalitetsredovisning, Kulturskolan 2006”).

Och vidare: medan Kulturskolans frivilliga, avgiftsbelagda del endast ndmndes
som i forbigaende 1991, bestar den idag av flera olika bildgrupper, dansgrupper,
teatergrupper och ensemblegrupper vars aktiviteter regelbundet visas upp i
samband med olika handelser och evenemang i kommunen, till exempel i
aterkommande teaterforestéllningar, dansforestallningar och konserter. Nar det
galler den frivilliga foreningsverksamheten slutligen sa fanns 1991 "Rockfront”,
”Hallefors orkesterforening”, Harmoni” och ”Amat0rteaterforeningen” och —
dessutom - beredningsgruppens ambition att framdeles stimulera
foreningsbildningar ocksa avseende dans och bild & form. Idag driver
Kulturskolan tva fritidsklubbar ”Valhalla” (som fritidshem for yngre barn) och
Lilla Kvarn (for aldre barn och ungdomar) samt ett skolbioprojekt. Hallefors
Kulturskola ingar ocksa i ett sjuarigt av EU finansierat samarbetsprojekt mellan
de nordiska staterna och Baltikum.

Kanske skulle man avslutningsvis kunna séga att Kulturskolans verksamhet,
atminstone av de olika dokumenten att doma, satt manga kulturella spar” i
Hallefors offentliga liv (se ocksa Alling-Ode 1997).

2. Tidigare utvarderingar; en problematisering i flera led

De redan gjorda utvarderingar av Kulturskolan i Hallefors som kommer att
behandlas i detta avsnitt &r dels en mindre intern utvardering som gjordes av
beredningsgruppen i slutet av Kulturskolans forsta lasar, d v s 1991-1992, dels
tva externa utvarderingar. Den forsta av dessa genomférdes (om an inte i sin
helhet) av Mats Trondman (2003) Véxj6 universitet, ”"Kulturskola som kulturell
och social forandringsagent”, déar den enkatstudie som utvarderingen baseras pa,
gjordes redan 1997 av Trondman och Carina Petersson. Den andra externa
utvarderingen gjordes av Bitte Alling-Ode (1997) ”Kulturskolan Hallefors,
observatorsrapport” inom ramen for Kulturdepartementets projekt Kultur i
skolan, KIS (se ocksa ovan). Ytterligare en text som jag kommer att diskutera



hér, &ven om den inte &r en regelratt utvarderingstext, &r Eriksson (2004) ”En
studie av barns uttrycksmojligheter i Hallefors obligatoriska kulturskola”,
Centrum for Barnkulturforskning, Stockholms universitet. Utifran en etnografisk
undersokning av arbetet i Kulturskolan analyserar Ellinor Eriksson nagra
lektioner fran Kulturskolans obligatoriska del. De slutsatser hon drar kan, som
jag ser det, ocksa anvandas som inslag i en utvéarderande diskussion av
verksamheten.

Att avsnittet skall problematiseras i flera led har att géra med att de olika
texterna har olika syften och darmed olika teoretisk utgangspunkt, vilket i sin tur
leder till olika resultat. Gemensamt bidrar dessa sinsemellan olika resultat
emellertid till en dynamisk och komplex bild av verksamheten vid Kulturskolan
I Hallefors.

Minst informativ ar kanske den interna utvérderingen i anslutning till lasaret
1991-1992 pa grund av att Kulturskolan da hade endast ett ar pa nacken. Svaren
fran enkatstudien som riktades till Kulturskolans larare, till klasslarare och vissa
elever angdende deras forvantningar pa och erfarenheter av Kulturskolan ar
vaga, liksom resultaten av utvérderingen betraffande hur Kulturskolan hade
anvants som resurs i barnomsorgen och huruvida féreningsverksamheten hade
kommit att tjana som en forlangning av Kulturskolans verksamhet. Av anférda
skal kommer denna interna utvardering darfor inte att vidare diskuteras i
foreliggande text.

2.1. Kulturskolan som kulturell och social férdndringsagent?

Som tidigare ndmnts genomftérde Mats Trondman och Carina Petersson sin
fallstudie med titeln ”Kulturskolan som kulturell och social forandringsagent”
redan 1997, medan rapporten (dock utan slutdiskussion) skrevs av Trondman
ensam och presenterades forst 2003. Studien bygger pa enkater av samtliga
elever fran grundskolans ar 4-9 i Hallefors och handlar dels om deras sociala
forankring, skolerfarenheter och framtida val av utbildning och fritids-och
kulturvanor, dels om deras erfarenheter av och uppfattningar om Kulturskolan i
Haéllefors.

Fokus for studien ar Kulturskolans betydelser avseende (...) dess mojligheter
och begrénsningar och avsiktliga och oavsiktliga konsekvenser néar den forsoker
verka i den egna malsattningars (sic!) anda” (Trondman 2003, s 4). Vad
Trondman och Petersson ville gora var saledes att utveckla bade en
kultursociologisk och en kulturpolitisk kunskap om vilken betydelse en
kulturskola skulle kunna ha som agent for social och kulturell forandring ( ibid.
s 11).



Trondman konstruerar utifran de sociala sammanhangen i Hallefors (tidigare
bruksort, hog arbetsloshet, minskad befolkning, alltfler dldre, lag
utbildningsniva, stark social férankring bland foraldragenerationen och skilda
intressekulturer mellan kvinnor och man) fem olika polariseringstendenser. Den
forsta ar polariseringen mellan olika berattelser, & ena sidan den om ortens
traditionella karaktar och a andra sidan berattelsen om vad som nu kréavs for att
man skall kunna félja med i férandringen. Den andra polariseringen géller de
olika livsformer som kommer till uttryck i kommunen, dels de reproducerande,
traditionella, dels de livsformer som influeras av global kultur och "urban
langtan” (ibid. s 17). Det finns ocksa en polarisering mellan den gamla skolan,
som ledde direkt in i bruket och den nya skolan som innebar nya kunskaper och
vidareutbildning. Trondman konstruerar slutligen ocksa polariseringstendenser
mellan olika generationer och mellan olika existentiella projekt, d v s mellan den
gamla tryggheten i det man var och osakerheten infor det man ska bli (ibid. s 17-
18). Med hjalp av dessa polariseringstendenser konstruerar Trondman sa "det
tidens tomrum” (ibid. s 19) inom vilket utvarderingens problemstélining ligger,
d v s i fragan om vad det & som Kulturskolan vill astadkomma inom ramen for
detta tomrum.

Om man utgar fran den allra forsta malformuleringen som kom till uttryck i
forslaget fran 1991, skulle man, enligt mitt satt att tolka, kunna se att
Kulturskolan bland annat ville rasera sociala barridrer och 6ka jamlikheten
manniskor emellan (se avsnitt 1.1. ovan). Aven Trondman kopplar sin
framstallning till dessa mal och menar att de i sjalva verket uttrycker tre grupper
av mal, de estetiska uttrycksformerna som sadana, sambandet mellan estetisk
verksamhet och personlig utveckling och forhoppningen att den kulturella
verksamheten skall dstadkomma social férandring (ibid. s 26-27). Trondman
anvander ocksa termen kulturell keynesianism som en teoretisk benamning pa
Hallefors kommuns forsok att med hjélp av en kulturskola forandra barns
reproduktion av otidsenliga livsformer (ibid. s 32).

Vad finner da Trondman i sin utvardering av Kulturskolan som
forandringsagent? Enkatstudien ar mycket omfattande och det ar foljaktligen
omojligt att inom min egen utvarderings begransade ram gora den rattvisa i en
sammanfattning. Vad jag darfor huvudsakligen koncentrerar mig pa ar nagra
(som jag tolkat det) barande delar i studien som explicit handlar om
Kulturskolan. Jag vill dock (som bakgrund) lyfta fram en faktor som kan vara av
intresse nar det galler den betydelse som eleverna i enkaten tillmater
Kulturskolan. Medan yngre elever oavsett Kulturskolans existens dgnar sig at en
stor variation av kulturaktiviteter, minskar andelen elever som &gnar sig at
kulturaktiviteter pa fritiden med stigande alder, sarskilt nar det géller lasande
och bildskapande och en mer ”vuxenpraglad mediekonsumtion” (Trondman
2003, del 2, s 11) tar vid. Aven idrottsaktiviteter dkar.
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Generellt for resultaten av enkaten, som jag laser dem, kan annars sagas vara att
den storsta skillnaden nér det géller intresse for och utdvande av kulturella
aktiviteter finns mellan arbetarklasspojkarnas negativa attityder och
medelklassflickornas positiva installning och att denna skillnad ocksa géller
elevernas uppfattning om Kulturskolan. Samtidigt klargor studien att
arbetarklassflickorna ar mer kulturellt aktiva an medelklasspojkarna och
pojkarna fran heterogena familjer. Trondman betecknar denna tendens som
studiens roda trad.

Pa samma satt som yngre elever oavsett Kulturskolans existens agnar sig mer at
kulturaktiviteter &an aldre elever, tycker ocksa fler av de yngre att Kulturskolan
ar roligare an den vanliga skolan. Minst rolig &r den emellertid enligt pojkar och
flickor i arbetarklassen. Pa sa sétt blir Kulturskolan i hog grad en gladjespridare
for medelklassen. Eller som Trondman uttrycker det:

Det &r saledes i hog grad de elever som redan trivs bast i skolan, & mest
skolmotiverade och klarar skolan bést som anser att kulturskolan &r roligare
an skolan vad géller livsgladje och skolenergi (Trondman 2003, del 2, s 24)

Det ar dessutom de yngre eleverna som menar att lararna i Kulturskolan sprider
mer gladje &n lararna i den vanliga skolan. Ju éldre barnen blir desto mindre
tycks Kulturskolan som gladjespridare betyda.

Likvél, de resultat som Trondman ser som mest positiva i hela studien ar att en
elev av fyra anser att han eller hon till f6ljd av Kulturskolan valt
kulturaktiviteter ocksa pa fritiden och att en av tjugo elever tack vare
Kulturskolan har valt en konstnérlig utbildning. Dessa resultat stammer, enligt
min tolkning, ocksa dverens med den expansion av Kulturskolans verksamhet
genom aren som jag beskrivit i avsnitt 1.2. Fragan ar emellertid for vilka elever
Kulturskolan haft denna positiva betydelse. Mest positivt har den varit for
medelklassen och for flickorna i arbetarklassen. Det &r dessutom flickorna i
arbetarklassen som utgor den storsta gruppen som tack vare Kulturskolan vill
fortsatta med konstnérliga utbildningar och som kan ténka sig konstnérliga
yrken.

Enkaéten undersoker ocksa elevernas installning till Kulturskolans obligatoriska
del, nagot som de flesta elever &r positiva till. Nar fragan emellertid géller om
obligatoriet skulle forlangas visar sig liknande skillnader mellan eleverna med
olika social bakgrund som tidigare. Flickorna fran medelklassen &r mest positiva
och pojkarna fran arbetarklassen &r mest negativa. Det ar Trondmans slutsats att
stodet for Kulturskolans obligatorium &r hogst i medelklassen och lagst i
arbetarklassen och allra lagst bland arbetarpojkarna. Stodet for obligatoriet avtar
dock med stigande alder bland alla elever.
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Trondmans rapport innehaller ingen resultatdiskussion om vilket slags kunskap
enkaten kunnat utveckla och inga sammanfattande svar pa forskningsfragorna.
Lasaren maste saledes sjalv dra slutsatserna av det intressanta materialet.
Kanske kan man dra just slutsatsen att Kulturskolan i forsta hand frélser de
redan frélsta, samtidigt som den emellertid sarskilt for en grupp elever, flickor
fran arbetarklassen, har 6ppnat nya végar och inspirerat till idéer som dessa
flickor mojligen inte hade fatt utan Kulturskolans existens. En annan, mer
overgripande slutsats ar dock, i min tolkning, att Kulturskolans roll som
kulturell och social forandringsagent, atminstone i Trondmans & Peterssons
studie, framstar som inte helt évertygande.

2.2. "Kulturskolan i Hallefors &r en politisk vilja”

Rubriken till detta avsnitt & hamtad fran Bitte Alling-Odes rapport
("Kulturskolan i Hallefors, observatorsrapport” 1997, s 12) som genomférdes
inom ramen for Kulturdepartementets arbetsgrupp Kultur i skolan, KIS, dar
Kulturskolan i Hallefors utgjorde ett av de utvecklingsarbeten som skulle
observeras (se ocksa avsnitt 1.2).

Kulturskolan i Hallefors var da (1997) som djupast inne i sina bemddanden att
utveckla ett samarbete med grundskolan. Syftet var bland annat, som tidigare
namnts, att integrera kulturamnena i det dagliga skolarbetet. Alling-Ode
opererar med olika inneborder i begreppet “kultur”, dels i betydelsen kultur” =
estetiska uttrycksformer, dels ”kultur” = Kkittet mellan manniskors tankar och
uttryck i en grupp, dels “kultur” = ménster och strukturer (Alling-Ode 1997, s
11). Som observator studerar hon darefter Kulturskolans arbete utifran alla dessa
kulturperspektiv. Hon foljer till exempel Kulturskolans anstrangningar att fa till
stand rent administrativa kulturmoten mellan Kulturskolan och grundskolan, hon
tar del av de projekt som pagar eller planeras inom ramen for det efterstravade
samarbetet, till exempel mellan matematik och musik, mellan en klasslérare och
teater/dramalararen i Kulturskolan eller samarbetet i olika teman, ”Stenaldern”,
Vaga vagra vald”, "Finnstigen” etc.

Nér det galler kulturskillnaderna mellan de olika skolformerna konstaterar
Alling-Ode bland annat att medan den obligatoriska skolan &r reglerad i lagar
och forordningar, sa saknas sadana tvingande strukturer i Kulturskolan som ar
fristaende fran Lpo 94 och darfor skulle kunna laggas ner utan juridiska
konsekvenser. En annan skillnad som hon diskuterar och som kan forsvara det
administrativa samarbetet mellan de olika skolkulturerna &r att grundskollararna
alltid finns i sina klassrum medan Kulturskolans pedagoger soker upp sina
elever och darfor maste resa runt mellan sex olika skolor i Hallefors.
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En del av observatorsrapporten bestar av intervjuer med olika aktorer inom
Kulturskolan, till exempel Bildningsndmnden ordférande, Kulturskolans rektor
och larare. Slutligen vill Alling-Ode ocksa understka vilka spar som aren med
obligatorisk kulturundervisning har satt hos eleverna i deras vardag. Hos den
elevgrupp i ar 4 som hon observerar narmare finner hon att det framfor allt ar
det skrivna ordet som eleverna sjalva véljer att redovisa. Beréttelserna de visar
upp ar dessutom alla gjorda i skolan och korrigerade av lararen, varigenom
eleverna, enligt Alling-Ode, bekraftar samhallets och skolans férvantningar pa
den linjara kunskapen (ibid. del 2, s 6). Samtliga beréttelser &r enligt Alling-Ode
dessutom inspirerade av medievarldens TV-filmer och 6vriga produkter. Nagra
elever vill ocksa redovisa sina arbeten fran slojden, dar magistern, enligt
eleverna, hade bestdamt vad som skulle gdras, namligen att kopiera bilder och
darefter mala bilderna och brodera dem.

Alling-Ode staller i slutet av sin observatorsrapport den politiska viljan i
Hallefors mot de tamligen torftiga kulturella spar som hon hittar, dels i
Kulturskolans egna lokaler, dels i det som eleverna visade upp. Hon kontrasterar
ocksa de intervjuade lararnas visioner att kultur skapar sjalvfortroende och
gladje mot det faktum att eleverna sjalva valde att visa upp framfoér allt vad som
skrivits och korrigerats eller kopierats i skolan, och att det framfor allt var
populdrkulturen som utgjort férebilden.

2.3. Barnperspektiv eller barns perspektiv?

| Ellinor Erikssons etnografiska studie ”Barns uttrycksmdjligheter i Hallefors
obligatoriska kulturskola” (2004) &r ett av syftena att utveckla kunskap om barns
uttrycksmajligheter, d v s deras utrymme for eget estetiskt uttryck och ett verbalt
utrymme for aktiv medbestdammanderatt och inflytande 6ver undervisningen
(Eriksson 2004, s 2). Studien &r genomford inom ramen for en pabyggnadskurs
pa 20 poang i Barnkultur vid Centrum for barnkulturforskning, Stockholms
universitet.

Barnperspektiv eller barns perspektiv i rubriken ovan &r en av flera distinktioner
som Eriksson problematiserar. | ett barnperspektiv &r det den vuxne som tolkar.
| barns perspektiv ar det barnets egen rost som hors (ibid. s 12, 24). Med
utgangspunkt i FN:s konvention om barns rattigheter, dar det talas om barnets
basta, fragar sig Eriksson ocksa vem som avgdr vad som ar barnets basta. Vem
ar det som har tolkningsforetradet; den maktiga vuxna eller barnet? (ibid. s 1).

Hon gor vidare en distinktion mellan kultur for, kultur med och kultur av barn
(ibid. s 6), dar kultur for barn &r den kultur som framstalls och presenteras av
den vuxne, kultur med barn skapas av vuxna och barn gemensamt och kultur av
barn &r de estetiska uttryck som barnen sjalva skapar. Dessa distinktioner ar
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relevanta med tanke pa de olika kategorier for samspel mellan larare och elever
som Eriksson anvander som analysverktyg i sina observationer av
undervisningen, ndmligen ett vuxencentrerat, ett barncentrerat och ett
dialogcentrerat arbetssatt (ibid. s 8). Det vuxencentrerade arbetssattet
kannetecknas av ett mer traditionellt forhallningssétt till undervisningen fran
lararens sida. Det ar har sjalva konstarten som star i fokus och eleverna har
endast begransad mojlighet att vara delaktiga i de beslut som fattas i
undervisningen. Eriksson menar att detta arbetssatt huvudsakligen &r
reproducerande. Utifran ett sadant arbetssatt ar det viktigt att eleven utvecklar
grundldggande fardigheter och presenterar I6sningar som &ar korrekta. Inom ett
barncentrerat arbetssatt har eleverna daremot stort utrymme for fritt skapande
och for att utveckla de egna konstnérliga uttrycken (ibid. s 9). Detta arbetssatt
kan enligt Eriksson ses som produktivt dér eleverna har mycket stort inflytande
Over larprocessen. | ett dialogcentrerat arbetssatt, slutligen, finns ett utrymme for
bade lararen och eleverna, bade for produktion och reproduktion. Hon benamner
detta som "frihet inom grénser” (ibid. s.10).

Eriksson gar ocksa in pa en diskussion av den tvérvetenskapliga
forskningsinriktning som kallas kulturstudier, dar man & ena sidan skiljer mellan
ett antropologiskt kulturbegrepp och ett estetiskt, och dar man a andra sidan, nar
det géller det estetiska kulturbegreppet, redan fran borjan haft ambitionen att
I6sa upp motsattningen mellan den sa kallade finkulturen och popularkulturen,
mellan det som benamns som hogkultur respektive lagkultur (ibid. s 3). Inom
ramen for dessa motsattningar kan man ocksa flytta fokus fran sjalva kulturen
till brukaren av kulturen, nagot som Eriksson for egen del kopplar till sin
distinktion mellan vuxencentrerade och barncentrerade arbetssatt.

Eriksson menar vidare att en liknande strid som den som pagar mellan
foresprakarna for a ena sidan en elitistisk hogkultur och a andra sidan
populérkulturen inom faltet kulturella studier, ocksa kommer till uttryck inom
Kulturdepartementets satsning Kultur i skolan, KIS, dar det i h6g grad handlat
om vad som ska klassas som god kultur respektive skrapkultur. Hon hanvisar
darvid till en omfattande innehallsanalys av de narmare 8000 projekt som
genomforts inom KIS, dar de flesta projekten visade sig ha starkt fostrande
ambitioner, inte minst nar det gallde den goda kulturen pa bekostnad av
skrapkulturen (ibid. s 5). Dessutom lades i manga projekt direkta nyttoaspekter
pa kulturen, som till exempel att den skulle leda till en god handstil, starkt
gruppkénsla, battre motionsvanor, battre samlevnad, forbattrade matvanor etc
(se ocksa Trondman 1997).

Med ovan ndmna distinktioner i medvetande observerar Eriksson fyra
lektionstillfallen inom Kulturskolans obligatoriska del, dans, klassorkester, bild
och teater. Hon konstaterar att det utrymme barnen far, vare sig det galler for
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estetiska uttryck eller for medbestdmmande, till storsta delen ar beroende av vad
vuxna tillater, &ven om ocksa de andra barnen kan bidra till att den enskildes
uttrycksmojligheter begransas. Hon konstaterar ocksa att kultur ar nagot som
framst de vuxna beslutsfattarna i Hallefors vill att barnen ska ta med sig ut i livet
(ibid. s 43).

Hon finner likval bade ett vuxencentrerat, barncentrerat och dialogcentrerat
arbetssatt under de lektioner hon observerar. Mest barncentrerad &r
bildlektionen, mest dialog férekommer i dans - och teaterlektionerna medan
klassorkesterlektionen ar mest vuxencentrerad, dven om inslag av ett
dialogcentrerat arbetssétt finns. Eriksson menar att det kanske ligger i
ensemblespelets form, att barnens egna uttryck begransas. Samtidigt avgoér de tre
arbetssatten om det ar konstarten i sig eller barnen som star i centrum for
undervisningen. Oavsett arbetssétt &r det dock de vuxna som har makten. Sa har
lyder en av de avslutande kommentarerna:

Det har dven tydliggjorts hur vi vuxna, trots att vi anser oss medvetna om
vara handlingar, anda latt berévar barnen deras utrymme for

uttryck (...) Genom att synliggdra uttrycksmaojligheterna, men &ven de
omedvetna och invanda handlingar vilka ibland inskrénker dessa méjligheter
ar det min férhoppning att denna studie dven kan vécka en tanke om det i
samhéllet generella maktutdévandet gentemot barn (Eriksson, 2004,s 45).

De tre utvarderingar jag sammanfattat i detta avsnitt bidrar, som jag redan antytt,
var och en pa sitt satt till en komplex och dynamisk bild av Kulturskolan i
Héllefors. Ingen av utvarderingarna kan, som jag ser det, entydigt klargora att
Kulturskolan uppnatt sina mél. Atminstone vid tidpunkten fér Trondmans och
Peterssons enkétstudie hade Kulturskolan annu inte framstatt som den kulturella
och sociala férandringsagent som skulle rasera sociala barridrer och 6ka
jamlikheten mellan manniskorna. Vid tidpunkten for Alling-Odes
observationsstudie var sparen efter Kulturskolans verksamhet fortfarande ganska
sparsamma, aven om Kulturskolan i sin forlangning hade bérjat na ut till det
omgivande samhallet. Nar sa Eriksson genomfor sin etnografiska studie sa sent
som 2004 &r elevernas delaktighet i undervisningen och deras eget skapande
fortfarande inte sjéalvklara inslag i den obligatoriska delen av Kulturskolans
undervisning. | min tolkning ger utvarderingarna av Kulturskolan i Hallefors
saledes sammantaget ett intryck av en verksamhet som fortfarande i hdg grad ar
pa vag, nagot som den framtida styrgruppen for fortsatta utvarderingar skulle
kunna ta sin utgangspunkt i (se ocksa avsnitt 4).
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3. Begreppet ”Kultur” i Kulturskolan i Hallefors

Som jag redan papekade i avsnitt 1.1. i samband med de olika malbeskrivningar
som formulerats for Kulturskolan 6ver tid, har dessa malbeskrivningar dels
forskjutits, dels utvidgats under de 16 ar som skolan existerat. Denna
forskjutning och utvidgning har, som jag tolkat det, a ena sidan med
Kulturskolans vixande verksamhet och ambitioner att géra. A andra sidan har
forskjutningen i hog grad med talet om “kultur” att géra, déar jag menar att
begreppet "kultur” fatt allt fler funktioner under arens lopp, funktioner som
glidit fran skapandet med fokus pa de estetiska uttrycksformernas varde i sig,
aven for social forandring, till larande och till "kultur” som pedagogiskt redskap
och som verktyg for det livslanga larandet (se ocksa Eriksson 2004,s 5, 8).

| Sérensons beskrivning av Kulturskolans utvecklingshistoria mellan 2002 och
2005 (S6renson 2005) har ordningsfoljden mellan dessa "kulturens” tva
huvudfunktioner (skapande och larande) till och med kastats om. Skapande
processer beskrivs som hérande till all kunskapsbildning och darfér som
angelagna for alla &mnen i skolan. Eller som Soérenson sjélv uttrycker det:

Det kanske inte ar mer av isolerad l&s — och skriv — eller mattetraning som
behdvs for att ett barn ska véaxa i sitt larande och i sin utveckling. Det kan
ocksa handla om nya och andra ingangar t.ex. att spela, sjunga, mala, eller
dramatisera som kan stérka ett barns sjalvfortroende och verka forlésande
pa sprakformagan och lusten att lasa, skriva och rakna. Kulturamnena bor
lankas till laroplansovergripande fragor som skolans vérdegrund,
elevinflytande och demokratifragor (Sérenson 2005).

Mot denna syn kan i viss mening stéllas det som Kulturskolans rektor (1997),
Anders Nordlund, s&ger i en intervju med Bitte Alling-Ode:

......... Om vi nu skall ga in pa de hogre stadierna far vi inte gldmma att amnena
har ett egenvarde i sig, den konstnarliga aspekten av det hela. Det far inte
bli sa att vi har de konstnarliga amnena for att de skall bli duktiga i svenska.
Den debatten kors ibland med hoger hjarnhalva for att vi skall bli duktiga
med datorerna. Det har ett varde i sig, for att bli lyckligare manniskor, ett
uttrycksmedel, nagot som ger livet mening (Alling-Ode 1997,s 12).

Att kulturen har ett egenvérde sager givetvis ocksa Marianne Sérenson, dven om
hon snarare kopplar detta egenvérde till manniskors personlighetsutveckling,
sjalvfortroende och utveckling av olika intelligenser &n till deras lycka i mera
existentiell bemarkelse.

Den allra vidaste betydelsen av begreppet "kultur” ligger emellertid i att se
”Kulturen som drivkraft i Hallefors utveckling” (Sorenson 2005). Med en
liknande formulering motiverade Anders Nordlund 1996 i sin projektansokan till
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Kulturdepartementet och KIS (se avsnitten 1.2. och 2.2.) genom att sdga att
syftet med utvecklingsprojektet var dels “att visa pa sprangkraften i skapande
verksamhet”, dels “att skapa en framtidstro i ett krisdrabbat brukssamhalle”.

Sammanfattningsvis kan saledes havdas att forvantningarna pa vad “kulturen” i
Kulturskolan i Hallefors skulle kunna dstadkomma, har vuxit sig allt storre, fran
att i begynnelsen vilja skapa en kénsla av helhet och darmed rasera sociala
barriarer och stimulera kulturskolans elever och évriga kommuninvanare till
fortsatt kulturverksamhet i foreningslivet och pa sin fritid, till fungera som ett
pedagogiskt verktyg for utveckling av varje barn, av hela skolan och av hela
Héllefors kommun.

4. ”Spar” for fortsatta utvarderingar

Syftet med detta sista avsnitt av min utvardering ar, som jag har tolkat
uppdraget, att for en framtida styrgrupp i Hallefors kommun underlatta
formuleringen av fragestallningar infor en fortsatt utvardering av Kulturskolan
(del 1I).

Som jag redan papekade i slutet av min utvarderings historiska del (avsnitt 1.2)
har Kulturskolan, att déma av de dokument jag tagit del av, sedan 1991
genomgatt en kraftig expansion, framst genom den frivilliga verksamheten och
inom foreningslivet. Det &r en expansion som torde ha satt manga spar i
Héllefors offentliga liv. En fortsatt utvardering skulle darfér, menar jag, i ett
forsta led kunna ta fasta pa denna kulturella expansion, dokumentera den och
vardera den till exempel under en manad eller ett par manader, dag for dag.
Dokumentationen skulle kunna goras estetiskt tilltalande, kanske med
Kulturskolans elevers hjalp, och tjana som en presentation riktad utat av
Héllefors kommun, till eventuella arbetssékande inflyttare, turister eller till
Skolverkets utvérderingsenheter.

Samtidigt har de tidigare utvarderingar jag tagit del av inte varit entydiga vad
avser Kulturskolans uppfyllelse av de mal som genom aren formulerats for
verksamheten. VVad man darfor skulle behdva undersoka i ett andra led vore,
vilka konsekvenser Kulturskolan haft pa sikt for de elever som skolan vill arbeta
for. Mats Trondmans resultat av den for ovrigt enda utvardering som haft ett
”barns perspektiv” (Eriksson, 2004), skulle enligt min uppfattning kunna féljas
upp 1 en ny enkatstudie med en mindre grupp av de elever som Trondman och
Petersson undersokte 1997 och med fragor som bygger vidare pa deras resultat.
Hur har det till exempel gatt for arbetarklassflickorna och deras
utbildningsplaner? Vilka av dem (kvinnor och man och med olika social
bakgrund) som var barn i Trondmans studie, arbetar idag med olika kulturella
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verksamheter i Hallefors eller pa annan ort? Vad har Kulturskolan betytt for
dessa nu vuxna personer i relation till olika malbeskrivningar som Kulturskolan
satt upp genom aren, till exempel for deras larande och utbildningar, for deras
personliga utveckling och mojligheter till demokratisk delaktighet i en kommuns
politiska liv?

Om den nya enkéten i likhet med Trondmans och Peterssons haller sig till de
tillfragades perspektiv torde resultaten ha en korrektiv inverkan pa
Kulturskolans mer visionara malformuleringar och erbjuda intressanta inblickar,
inte enbart i tidens gang i kommunen, utan ocksa vad avser Kulturskolans
langsiktiga verkningar i kulturbrukarnas eget perspektiv (Eriksson 2004).

Man skulle i ett tredje led kunna gora ett antal djupintervjuer med Kulturskolans
och grundskolans larare i syfte att utveckla djupare kunskap om hur
samverkansprocessen mellan de olika skolformerna har upplevts och varderats i
deras personliga perspektiv.

Slutligen skulle, menar jag, resultatet av den nya utvarderingens olika led
relateras till Kulturskolans malformulering i sin helhet enligt reglementet 2006, i
det att kommunens kulturpolitiska ambitioner vad avser alla de funktioner och
fornoppningar man tillskrivit begreppet “kultur” stélls mot de erfarenheter som
kulturbrukarna, d v s de tidigare eleverna sdger sig ha gjort genom att ta del i
Kulturskolans olika verksamheter. Darigenom torde en realistisk bild av
Kulturskolans mal och arbete kunna skapas och utgdra en stabil grund for den
fortsatta verksamheten.

Ulrika Tornberg
Pedagogiska institutionen
Orebro universitet
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